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Scenes arabes en festivals

Enjeux de la circulation des ceuvres et des artistes arabes dans les
festivals internationaux (Europe-SWANA)

Ce colloque est organisé dans le cadre du projet FesTA (Festivalisation des Thédtres Arabes) lauréat

de I’APPI 2025-2026 (Appel a Projet Pluridisciplinaire Interne) de I’Université Lumiere Lyon 2.

A partir de la seconde moitié du XX siécle, puis de maniére accélérée dans les an-
nées 1990, la circulation des ceuvres et des artistes ainsi que les échanges se sont multipliés au
point de représenter un moment d’ouverture et de mobilité fondamental dans le secteur de la
culture. Les festivals internationaux constituent des lors le fer de lance de ces nouveaux para-
digmes au point de constituer un écosystéme festivalier au croisement d’enjeux locaux, natio-

naux, régionaux et internationaux.

Dans les pays arabes, les années qui ont suivi les Indépendances ont vu émerger de
grands festivals fondateurs tels ceux de Baalbeck au Liban (1956) ou Carthage en Tunisie
(1964). Dans les années 1980 et 1990 apparaissent des festivals nationaux (a vocation interna-
tionale mais dotés et soutenus par les Etats) principalement tournés vers le théatre, et des fes-
tivals universitaires que 1’on peut dans une certaine mesure considérer comme leurs pendants
dédiés a la jeunesse — surtout lorsqu’ils sont organisés dans des universités publiques. Depuis
le début du XXlIéme siécle cependant, ce sont d’autres types de festivals qui voient le
jour dans les pays arabes. Ils sont souvent a I’initiative d’artistes et davantage tournés vers la
pluridisciplinarité, et sont plus enclins a s’emparer de thématiques politiques et sociales, tout
en cherchant a tisser des liens — parfois complexes — entre I’échelle locale et les perspectives
internationales. Ces festivals accompagnent et sont le témoin d’un renouvellement de la créa-
tion théatrale et chorégraphique dans les pays du SWANA (South West Asia and North
Africa / Asie du Sud-Ouest et Afrique du Nord), en particulier du fait de I’émergence d’initia-

tives indépendantes dans les années 1990, cherchant a produire des spectacles d’envergure



professionnelle tout en s’émancipant — dans la mesure du possible — des financements éta-
tiques. Ces festivals dédiés a la création arabe semblent enfin avoir connu une nouvelle dy-
namique au lendemain des mouvements révolutionnaires de 2011 (Amine 2020) bénéficiant
d’une nouvelle ouverture sur I’Europe, alors que de pair d’autres initiatives témoignent de la
remise en question de cette dépendance des scenes arabes a 1’égard des structures et réseaux
européens : le Festival du Théatre Arabe, initiative régionale panarabe sous 1’égide des Emirat
Arabes Unis pourrait présenter un modele de festival « résistant a ’hégémonie théatrale occi-
dentale » (Knowles 2020).

Par ailleurs, I’étude de la place occupée par les artistes arabes sur les scenes festiva-
lieres ne peut faire 1’économie de 1’analyse de leur présence dans les festivals européens.
Cette présence a d’abord été marginale et assez circonscrite a des festivals thématiques a forte
dimension militante (voir notamment pour le cas des artistes palestinien-nes en France : Thié-
bot 2019), dans des programmations festivalieres marquées par un tropisme méditerranéen
(Rencontres & I’Echelle Marseille, Campania Teatro Festival Naples), et/ou dans des villes a
I’histoire marquée par I’immigration (c’est vrai pour les deux précédents, ainsi que pour le
festival Shubbak fondé a Londres en 2011) mettant ainsi en jeu deux échelles locale et globale
ou « glocale » (Djaoukane et Négrier, 2021). Depuis une décennie cependant, la scéne artis-
tique arabe tend a étre de plus en plus présente sur les scénes festivalieres (on pense a 1’édi-
tion dédiée a la langue arabe a Avignon en 2025 méme si on constatait déja une nette augmen-
tation de la programmation arabe sous la direction d’Olivier Py, ou encore au focus palesti-
nien a Edimbourg en 2025, ou encore a la Saison France-Méditerranée 2026 pour ne citer que
les exemples les plus récents). Néanmoins, les polémiques autour de la programmation de la
79¢éme édition du Festival d’Avignon en 2025 et de la quasi-absence du texte dans les produc-
tions arabes programmeées, tout autant que le traitement trés inégal du génocide a Gaza dans
les festivals tournés vers les sceénes arabes depuis 2023 montrent que la question ne se pose
pas uniquement en termes quantitatifs. Dans ses récents travaux (2022), Ric Knowles souligne
I’existence de nouveaux enjeux liés aux questions d’interculturalité au coeur de ces festivals
internationaux ou les programmations rassemblent des artistes du monde entier, a destination
de publics locaux mais aussi internationaux. Aux enjeux esthétiques et économiques viennent
alors s’ajouter d’évidents enjeux politiques, au croisement de I’histoire des représentations et
de I’actualité internationale. La forte concentration de la programmation des artistes arabes
dans le cadre de festivals, de focus ou de « temps forts », en comparaison a leur programma-
tion dans le cadre de saisons réguli¢res, vient aussi interroger les modalités de production et
de diffusion des ceuvres arabes a toutes les échelles. Cette concentration pose la question
d’une « festivalisation » de ces ceuvres, c’est-a-dire leur inscription dans un cadre « structuré

et marketé » (Knowles 2022), ou encore dans ce que Jean Jourdheuil nommait en 2010 « sys-



téme festivalier » ou encore mieux « dispositif festivalier », critique reprise par Olivier Ne-

veux en 2013 a I’égard d’une logique de programmation obé€issant aux lois du néolibéralisme.

L’augmentation du nombre de festivals dédiés aux arts de la scéne dans les pays
arabes tout autant que la présence accrue des artistes arabes sur les scénes festivaliéres euro-
péennes, dans la cadre d’une multiplication globale du nombre de festivals et de leurs mo-
deles constituent donc des constats sur lesquels reposent les questions soulevées par ce col-
loque international. Dans le cadre de ces circulations, circonscrire ce qui est entendu par « ar-
tistes arabes » est central : a 1’étude des programmations on constate que certains festivals se
focalisent sur la production des artistes implantés dans les pays arabes, lorsque d’autres oc-
troient une large place aux artistes des diasporas — les événements festivaliers étant d’ailleurs
parfois leur porte d’entrée dans le champ théatral national et/ou européen.

S’intéresser a la circulation des scénes arabes contemporaines, c’est donc s’intéres-
ser a la gencse et a la construction des festivals dans les pays arabes et a la place qu’ils
donnent aux artistes sur leurs scénes, ainsi qu’a I’histoire, I’actualité et les enjeux de la pro-
grammation des artistes dans les festivals en Europe. Il s’agit ici de dresser un panorama des
festivals existants ainsi que des réseaux qui les lient, en les envisageant a la fois comme
points nodaux entre scénes arabes contemporaines et institutions et structures européennes et
en interrogeant les circulations spécifiques internes aux pays et régions arabes. Cela invite a
penser ces réseaux mais aussi ce qui se passe en-dehors ou a leurs marges, en interrogeant la
perméabilité de ces modalités de circulations.

Ce faisant, ce travail permet de réfléchir le modele festivalier en lui-méme et dans
son ensemble, son histoire et sa pérennité, ses évolutions et ses usages — préoccupation ma-
jeure tant pour les opérateur-ices culturel-les, que pour les instances de la politiques cultu-

relles (étatiques ou issues de la société civile), que pour les artistes et les chercheur-euses.

Cette étude articule deux axes structurants, I'un esthétique, I’autre s’inscrivant dans 1’étude
socio-économique du spectacle vivant et en particulier I’internationalisation des champs ; ces
deux axes s’inscrivant bien sir au croisement d’enjeux politiques majeurs. L’axe esthétique
interroge les formes, les genres et les types de récits proposés : Quelle est la place octroyée
aux esthétiques locales dans un réseau festivalier international au sein duquel certain-es cher-
cheur-euses ont souligné le risque d’une standardisation des esthétiques pour intégrer la
« communauté esthétique » festivaliere (Schryburt, 2016) ? Cette question englobe celle des
dramaturgies tout autant qu’un acces inégal aux moyens techniques entre les pays de forma-
tion, de création et de diffusion. Quels sont les types de récits qui circulent ? Existe-t-il une
forme de censure plus ou moins insidieuse les agencant ? Quelle est la place octroyée (per-
mise ?) a la langue arabe et aux langues arabes ? L’axe socio-économique comprend 1’étude

des enjeux économiques et juridiques liées a la production et a la diffusion des spectacles



dans un triple contexte de forts déséquilibres économiques, politiques et symboliques (entre
les pays du sud de la méditerranée et les pays européens ; a I’intérieur des pays arabes entre
les réseaux officiels et les expériences indépendantes ; et en Europe entre les festivals natio-
naux a gros budget et les expériences plus locales, voire plus confidentielles). C’est aussi
I’ensemble des logiques de coopérations qu’il faut investiguer notamment les réseaux artis-
tiques transnationaux par 1’étude des différents acteurs et des différents relais des festivals,

des partenariats et des coproductions mises en place.

Plusieurs pistes de travail peuvent étre envisagées dans les communications :

- Gengse et actualité de festivals des arts de la scéne arabes (a 1’échelle d’un festival ou d’un
pays) via des études de cas

- Enjeux régionaux des festivals de spectacle vivant dans la région SWANA

- Programmation, production, diffusion des artistes arabes dans les festivals européens

- Discours et enjeux autour de la programmation des artistes arabes dans les festivals euro-
péens

- Analyse des réseaux via des trajectoires artistiques spécifiques (études de cas de parcours
d’un-e artiste, d’'une compagnie, etc.)

- Analyse thématique ou disciplinaire

- Analyse esthétique et politique des enjeux de programmation, dramaturgies festivalieres
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Pour soumettre une proposition :

Les propositions de communication sont a envoyer avant le 15 février 2026 a 1’adresse sui-
vante : projet.festa@gmail.com

Longueur attendue : 2500 a 3000 signes espaces compris.

Y seront mentionnés les nom et prénom de leur auteur-rice, leur adresse mail et leur affiliation
académique.

Les propositions et communications seront prioritairement en francais ou en anglais. Pendant
le colloque, les échanges pourront se tenir en frangais, en anglais et en arabe.

Les réponses seront communiquées a leurs auteur-rices pour le 15 mars 2026.
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Arab Performing Arts scenes at festivals

Circulations and representations of Arab works and artists at in-
ternational festivals (Europe-SWANA)

Lyon, June 16th and 17th 2026

Since the second half of the 20th century, and even more so since the 1990s, the cir-
culation of works and artists, as well as exchanges, have increased to such an extent that they
represent a crucial moment of openness and mobility in the cultural sector. International festi-
vals are now at the heart of these new paradigms, constituting a festival ecosystem at the

crossroads of local, national, regional and international issues.

In Arab countries, major founding festivals such as Baalbeck in Lebanon (1956) and
Carthage in Tunisia (1964) emerged in the post-independences years. In the 1980s and 1990s,
national festivals (with an international focus but funded and supported by the state), mainly
devoted to theatre, appeared, as well as university festivals, which to a certain extent can be
considered their youth-oriented counterparts, especially when organised in public universities.
Since the beginning of the 21st century, however, other types of festivals have emerged in
Arab countries. They are often initiated by artists and are more multidisciplinary in their ap-
proach. They are also more inclined to tackle political and social issues, while seeking to
build links — sometimes complex ones — between the local level and international perspec-
tives. These festivals accompany and bear witness to a renewal of theatrical and choreogra-
phic creation in SWANA countries, particularly due to the emergence of independent move-
ments in the 1990s, seeking to produce professional-calibre shows while freeing themselves —
as far as possible — from state funding. These festivals dedicated to Arab creation seem to
have finally enjoyed a new dynamic in the wake of the revolutionary movements of 2011
(Amine 2020), benefiting from a new access to Europe, while other initiatives reflect the refu-
sal to accept a dependence of Arab theatre on European structures and networks: the Arab
Theatre Festival, a pan-Arab regional initiative under the auspices of the United Arab Emi-
rates, could serve as a model for a festival that is ‘resistant to Western theatrical hegemony’
(Knowles 2020).

Furthermore, this topic necessary tackle the issue of the place occupied by Arab ar-
tists at European festivals. Their presence was initially marginal and fairly limited to themed
festivals with a strong activist dimension (see, in particular, the case of Palestinian artists in

France: Thi¢bot 2019), in festival programmes with a strong Mediterranean focus (Rencontres



a I'Echelle in Marseille, Napoli Teatro Festival in Naples), and/or in cities with a history mar-
ked by immigration (this is true for the two previous examples, as well as for the Shubbak fes-
tival founded in London in 2011) thus combining two scales, local and global or ‘glocal’
(Djaoukane and Négrier, 2021). For the past decade, however, the Arab arts scene has tended
to be increasingly present at festivals (in France, think of the edition dedicated to the Arabic
language in Avignon in 2025, even though there was already a clear increase in Arabic pro-
gramming under the direction of Olivier Py, or the Palestinian focus in Edinburgh in 2025, or
the Mediterranean Season in 2026, to name but a few recent examples). Nevertheless, the
controversies surrounding the programme for the 79th edition of the Avignon Festival in 2025
and the near absence of text in the Arab productions scheduled, as well as the very uneven
treatment of the genocide in Gaza in festivals focused on Arab scenes since 2023, show that
the issue is not only a quantitative one. In his recent work (2022), Ric Knowles highlights the
existence of new challenges related to issues of interculturality at the heart of these internatio-
nal festivals, where programmes bring together artists from all over the world, aimed at local
but also international audiences. In addition to aesthetic and economic issues, there are ob-
vious political issues at stake, at the crossroads of the history of representations and the cur-
rent international situation. The high concentration of Arab artists in festival programming,
‘focus’ programmes and ‘highlights’ in theatres - compared to their programming in regular
seasons - also raises questions about the production and distribution of Arab works at all le-
vels. This concentration raises the question of the ‘festivalisation’ of these Arab theatre works,
i.e. their inclusion in a ‘structured and marketed’ framework (Knowles 2022), or in what Jean
Jourdheuil called in 2010 the ‘systéme festivalier’ or, better still, the ‘dispositif festivalier’, a
criticism taken up by Olivier Neveux in 2013 with regard to a programming logic that obeys

the laws of neoliberalism.

The increasing number of festivals dedicated to the performing arts in Arab coun-
tries, as well as the growing presence of Arab artists on European festivals stages in the
context of a global proliferation of festivals and their models, are therefore observations on
which the questions raised by this international symposium are based. In the context of these
circulations, it is essential to define what is meant by ‘Arab artists’: a study of the pro-
grammes shows that some festivals focus on the work of artists based in Arab countries, while
others give prominence to artists from the diaspora — with festival events sometimes provi-
ding their gateway into the national and/or European theatre scene for the latter.

Examining the circulation of contemporary Arab scenes means examining the ori-
gins and development of festivals in Arab countries and the place they give to artists on their
stages, as well as the history, current events and challenges of programming artists at festivals
in Europe. The aim here is to provide an overview of existing festivals and the networks that

link them, considering them both as nodal points between contemporary Arab scenes and Eu-



ropean institutions and structures, and questioning the specific circulations within Arab coun-
tries and regions. This invites us to think about these networks, but also about what is happe-
ning outside or on the margins of them, questioning the permeability of these modes of circu-
lation.

This work finally provides an opportunity to reflect on the festival model itself, its
history and sustainability, its developments and uses — a major concern for cultural operators,

cultural policy bodies (whether state or civil society), artists and researchers alike.

This study articulates two structural axes, one aesthetic, the other being part of the
socio-economic study of the performing arts and in particular the internationalisation of the
fields; these two axes are of course at the crossroads of major political issues. The aesthetic
aspect examines the forms, genres and types of narratives proposed: What is the place given
to indigenous aesthetics in an international festival network that can lead to an aesthetic stan-
dardisation on ‘aesthetic community’ (Schryburt, 2016)? This question encompasses drama-
turgy as well as unequal access to technical resources between countries of formation, crea-
tion and diffusion. What types of narratives are circulating? Is there a more or less insidious
form of censorship shaping them? What place is given (allowed?) to the Arabic languages on
European stages? The socio-economic axis includes the study of economic and legal issues
related to the production and distribution of shows in a triple context of strong economic, po-
litical and symbolic imbalances (between the countries of the southern Mediterranean and Eu-
ropean countries; within Arab countries between official networks and independent initiatives;
and in Europe between big-budget national festivals and more local, even more confidential
initiatives). It also involves investigating all forms of cooperation, particularly transnational
artistic networks, by studying the various actors and intermediaries involved in festivals, part-

nerships and co-productions.

Several approaches can be considered in the papers:

- The origins and current status of Arab performing arts festivals (at the level of a
festival or a country) through case studies

- Regional issues for performing arts festivals in the MENA region

- Programming, production and promotion of Arab artists in European festivals

- Discourse and issues surrounding the programming of Arab artists in European
festivals

- Analysis of networks through specific artistic trajectories (case studies of the ca-
reer of an artist, a company, etc.)

- Thematic or disciplinary analysis

- Aesthetic and political analysis of programming issues and festival dramaturgy



How to participate:

Proposals for papers should be sent before 15 February 2026 to the following address: projet.-
festa@gmail.com

Expected length: 2,500 to 3,000 characters, including spaces.

Proposals should include the author's first and last name, email address, and academic affilia-
tion (if applicable).

Proposals and presentations may be in French or English.

Authors will be notified of the outcome of their submission by 15 March 2026.

Organising comittee:

Astrid Chabrat-Kajdan, Université¢ Lumiere Lyon 2
Pauline Donizeau, Université Lyon 2

Omar Fertat, Université Bordeaux Montaigne
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